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Ozet. Walter Benjamin, 1935 yilinda yazig1 “Teknigin Olanaklartyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr” makalesinde, fotograf ve ardindan sinemanmn hayatin
igine yeni girdigi 20. yy basinda, bu teknolojik yeniliklerin sanat eserine etkilerini
degerlendirir. Bir sosyal iiretim formu olarak sanatin 6nemini fark eden ilk kisi oldugu
diisiiniilen Walter Benjamin’in sdzkonusu makalesinde, yeni teknolojik araglarin
sagladigl imkanlarla ortaya c¢ikan sanat tartigilmistir.

Sanatsal Uretimin aurasi, burada ve biriciklik &zelliginin, yeniden-Uretimle
gergeklestirilemeyecek bir nitelik oldugu saptamasini yapan Benjamin; sanat eserinin
teknik yolla yeniden-iiretimini ayr1 tutar. 1900’lerin bagindan itibaren “teknigin
olanaklariyla yeniden iiretilebilen” sanat yapiti simdi, burada ve biriciklik kistaslarindan
uzaklasirken, giinimiizde ¢ogaltilabilir ve ag iizerinden izlenebilir niteligiyle, teknolojik
gelismelerin sagladif bir degisime ugramistir. Bugiiniin iletisim teknolojileriyle artik
aurast ve biriciklik niteligi ortadan kalkan sanat eseri, yeni medya araglariyla birlikte
genis bir perspektifte iretilegelmektedir. Auranin kaybi, izleyicinin internet ortaminda
gordiigii eseri, belki de daha biiyllk bir merakla gidip yerinde gdérme ihtiyaci
hissetmesiyle giderilmektedir. Flaneur bilingli bir gezgin olarak sehirde gevresini
izlerken, digital flaneur da ayn1 amagla interneti kullanarak sanat eserine ulasmaktadir.
Benjamin’in makalesinde kistaslarmi tartigtigi sanat yapiti, degerlendirildigi donemden
cok daha ileri boyuttaki teknik olanaklarla yeniden iiretime konu olmaya ve bu imkanlar
kullanarak var olmaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Walter Benjamin, Yeniden-Uretim, Aura, Flaneur, Sanat, Yeni
Medya, Digital Flaneur, Yeni Medya Sanati, Digital Sanat

Abstract. Walter Benjamin evaluates the impacts of technological innovations on the
works of art in his essay titled “The Artwork in the Age of Mechanical Reproduction”
that he wrote in 1935 which are related to photography and the movies at the beginning of
the 20" century when those arts were newly introduced to the life. In this essay of Walter
Benjamin who was considered the first person to notice the importance of the art as a
social production form, the art which comes to light thanks to the contemporary
technological means was discussed.

Benjamin, who has suggested that the Auro of an artistic production and its here-and-now
nature besides its uniqueness are the properties which cannot be realized through
reproduction, on the other hand, sets apart technical duplication from the reproduction.
While the work of art which has become reproducible as from the beginning of 1900s, has
been going away from its here-and-now and uniqueness criteria, today with its
reproducibility and traceable character on the network, it changed a great deal by means
of technological developments. In other words, the work of art which lost its aura and
uniqueness are being comprehensively reproduced through the new media means. The
loss of aura is eliminated for a viewer who saw the art work on the internet with the help
of the feeling of intense curiosity and the need of seeing the work in situ. While the
Flaneur is monitoring his environment in the city as a conscious wanderer, digital Flaneur
also reaches the art work using the internet with the same mentality and vision.

The criteria that Benjamin’s discussed in article are being maintained through the more

advanced technical means as compared to the past times, and remain as a subject of the
reproduction using all those opportunities.
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1 GIRIS

Walter Benjamin’in 1935 yilinda yazdig1 “Mekanik Uretim Caginda Sanat Yapit” veya
daha ¢ok bilinen adiyla “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapiti” adli makalesi Paul Valery'’den bir alintiyla baslar. Alintmin bir bolimii soyledir:
“Yirmi yildan bu yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu konumdadir.
Bu denli blyik yeniliklerin sanatlarin teknigini oldugu gibi degistirmesine, boylece
dogrudan bulug yetenegini etkilemesine ve sonunda belki de sanat kavraminin kendisini
diigtiniilebilecek en sihirli bigimde degistirmesine hazir olmalyyiz.”

Yaklagik bir asir 6nce hazir olunmasi uyarisinda bulunulan bu sihirli degisim,
kesintisiz olarak devam etmektedir. Yeniliklerin, sanatin teknigini degistirmeye devam
etmesi gibi, Walter Benjamin’in yapitlar1 da halen bir¢ok kuramsal ¢aligmaya kaynaklik
etmeyi surdirmektedir. “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapi1” makalesi 6ziinde, fotograf ve ardindan sinemanin hayatin i¢ine yeni girdigi 20. yy
basinda, bu teknolojik yeniliklerin sanat eserine etkilerini degerlendirir. Yaptig: alintiyla,
Valery’nin, teknik gelismelerin sanat kavraminin kendisini degistirebilecegi uyarisina
atifta bulunan Walter Benjamin, teknik yardimiyla yeniden iiretilebilen bir sanat eserinin
6zgiin halini, islevini ve degerini tartisir.

Klasik ya da geleneksel anlamiyla sanat yiizyilllar boyunca resim, heykel ve
mimariden ibaretti. Walter Benjamin’in makalesi, kendi deyimiyle “teknigin olanaklariyla
yeniden firetilen sanat” olarak fotograf ve sinemaya odaklanir. Sanata hareket getiren
alanlar olan fotograf ve sinema, iretim teknikleri geregi, teknolojinin imkanlariyla
gelistirilen cihazlar olan kamera ile Uretilmeye ve gosterilmeye muhtag eserlerdir. Ancak,
artik sanatsal {iretimde sadece fotograf veya sinema eserleri degil, modernist sonrasi
donemle birlikte ve gliniimiiz iletisim teknolojileriyle, sanat eserinin kendisi de teknigin
olanaklariyla tiretilmektedir.

Yeniden-iiretim teknikleriyle olusturulan, yayilan ve izleyiciye ulasan sanat eseri,
Benjamin’e gore sanat eserinin Olgiitleri olan aurasi, bulundugu yerde biricikligi ve
hakikiligi niteliklerini ortadan kaldirmistir. Makalede bu élcitlerin, gtincel teknolojilerle
sanat iretimi ve sergilenmesine bambagka bir boyut kazandiran Yeni Medya Sanati
dogrultusunda degerlendirilmesi amaglanmustir.

2 Makalenin Tartistigi Kavramlar

Oziinde teknik yoldan Uretilen eserler olan fotograf ve sinemanm, sanat kavramina
etkilerini degerlendiren Benjamin; ¢alismasinda degerlendirmeye esas aldig1 konulardan,
sanat eserinin iretildigi donemdeki ‘degeri’ ile sanat eserinin seslendigi ‘seyirci i¢in
anlammi1’ teknik gelismelerle birlikte yeniden gdzden gegirir.

Benjamin’e goére aslinda sanat yapiti her zaman yeniden-iiretilir olagelmistir. Yeni
olan, sanat yapitinin “teknik araciliiyla” yeniden tiretilirligidir. Bronz yontular, terracotta
ve sikkelerin, Yunanlilarca kitlesel tiretimi gergeklestirilebilen tek sanat yapitlari
oldugunu belirten Benjamin, bunlarin disinda kalanlarin hepsinin yalnizca bir defaya
Ozgii ve teknik bakimdan yeniden iiretilemez oldugunu hatirlatir. Tahta baskinin
bulunmasiyla, grafik ilk kez teknik yoldan yeniden-Uretilebilir olmustur. Litografi
(tagbaski) ile birlikte yeniden-iiretim teknigi 19 yy. basinda biitiiniiyle yeni bir asamaya
vartr. Litografi sayesinde, grafik sanatinda yalnizca kitlesel degil, ayn1 zamanda her giin
yeni bicimlemelerle ilk kez piyasaya sUrilebilen kitap suslemeleri gibi grafik Griinleri
ortaya ¢ikar. Ancak bu gelisme daha baslangic evresindeyken, birka¢ on yil sonra bu kez

* Paul VALERY: Pieces sur I'art. Paris, p. 103-104 “Pléiade”, | ("La conquéte I'ubiquité"), 1931
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fotograf teknigince asilir. Benjamin, tagbaskiyi resimli gazetenin, fotografi ise sesli filmin
oncusu olarak gosterir (Benjamin, 1993: 47).

Ancak Benjamin’e gore bu yeniden-iiretim teknikleri ne kadar hizla geliserek yasamin
igine girseler de “en etkin diizeydeki yeniden-iiretimde bile eksik olan bir yan vardir”
(1993: 48). Sanat yapitmin ‘simdi ve buradalik’ ya da ‘bulundugu yerde biriciklik’
ozelliginin, yeniden-iiretimle gergeklestirilemeyecek bir nitelik oldugu saptamasini yapar.
Bu biriciklik niteligini, sanat yapitinin zamanla ugradig: fizik yap1 degisiklikleri veya
miilkiyet iliskileri degistiremez. Simdi ve buradalik 6zgiin yapitin hakikiligi kavramimi
olusturur.

Hakiki yapitin yeniden-Uretiminin taklit damgasini yiyecegini belirten Benjamin,
teknik yolla yeniden-iiretimi ayr1 tutar (1993: 48). Cunki teknik yolla yeniden-uretim
insan goziiyle degil, ayarlanabilen objektifin saptayacagi goriintiyle (fotograf veya film
kamerasiyla) elde edilir. Teknik yolla yeniden-iiretim, yapitin izleyiciye gelmesini saglar.
Fakat elde edilen bu Uriin taklit olmasa da yapitin simdi ve buradalik niteligini ortadan
kaldirir. Simdi ve buradalik niteligi ortadan kalkan yapitin, hakikilik niteligi
zedelenmistir.

Sanat yapitinin simdi ve buradalik niteliginin sarsilmasmin, degerini de sarsacagini
belirtirken “6zel atmosfer-aura®” (hale) kavramini tartismaya agar ve teknik yoldan
yeniden-iiretildigi ¢agda giiciinii yitirenin, yapitin 6zel atmosferi oldugu saptamasini
yapar (1993: 49). Sanat yapitlarinin iiretim ve dagitimma iligkin teknolojik siireglerin
degisimine ve yasamin seylesmesine3 kosut olarak sanat yapitinin 6zii ve dogasi da
degismistir. Jay’in (2005: 303-304) vurguladig: gibi, 19. yiizyillda Charles Baudelaire gibi
birgok sanat adami, teknik ilerlemeyle ortaya ¢ikan degisimin sanati olumsuz yonde
etkileyecegini diisiinmistiir. Sanat Uriinlerine 6zgiinliigiinii “burada” ve “simdi” duygusu
vermektedir. Dolayisiyla, bir insan ya da nesneden c¢ikarak onu saran tinsel ortii olarak
tanimlanabilecek olan “aura”, dogada vardir ve herhangi bir uzakligin kendine 6zgii bir
goriintii olusturmasiyla bicimlenmektedir. Bu erisilemezlik, sanat iiriinlerinin “aura”smin
temel Ozelligidir (Sevim, 2010: 510).

Benjamin’in, giictinii yitirdigini 6ne sirdigii “6zel atmosfer”, gelenekten kopusu
temsil etmektedir. Yeniden-iiretim ve ¢ogaltma eseri gelenekten koparirken, bir defaya
Ozgili varhigini kitlesel varlik haline getirir (Benjamin, 1993: 49). Boylece eser, izleyiciye
bulundugu ortamda seslenerek, gelenek yoluyla aktarilanin sarsinti gegirmesine yol agar.
Bu kopus/sarsmnti sanatsal anlamdan daha genis bir bunalim yaratirken, kitle hareketlerine
de etki etmektedir. Burada sinemanin toplumsal 6nemi vurgulanirken; gelenegi, tarihi ve
sanati da kapsayarak alanini siirekli genisletmesi, Abel Gance*’in 1927°de soyledigi;
“Shakespeare, Rembrant, Beethoven film yapacaklar... Biitiin soylenceler, mitolojiler ve
mitler, biitiin din kurucular: dahasi dinler... sinema yoluyla dirilmeyi beklemekteler ve
kapumun onii, simdi kahramanlarla dolu” alintist (1993: 50) diger sanat dallarmin
sinemadan beklenti i¢inde oldugunu daha o yillarda dile getiren énemli bir vurgudur.

% Aura, (6zel atmosfer/hale) 6zgiin sanat eserini cevreleyen kendine 6zgii bir aydinlik yada parilti
anlamini tasimaktadir. Kutsal kisileri resmederken kullanilan baslari lzerindeki i1sik halkasi benzeri
bir tanimlamadir.

3 Seylesme: Kapitalizmin insanlar arasi iliskilerde yarattigi tahribati tanimlamak icin kullanilagelmis
cesitli kavramlar arasinda en g¢arpici ve en kolay anlasilanlardan biridir. Sermayenin biling
tizerindeki somut etkilerini tanimlamak igin kullanilir. Marx'in Kapital’deki "meta fetisizmi"
¢oziimlemesi ve 1844 Elyazmalari’ndaki "yabancilasma" kavramindan kaynaklanan bu kavram,
Lukacs'in "Tarih ve Sinif Bilinci" adli yapitinda gelistirilmistir.

* Abel Gance (1889-1981) Sessiz film dénemindeki ¢calismalariyla taninan Fransiz film yénetmeni,
yapimci, yazar ve aktor.
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Cagdas algilama ortamindaki degisikligin 6zel atmosfer kavraminin ¢okiisii oldugunu
belirten Benjamin, bunun toplamsal kokenlerini saptar. Benjamin’e goére giliniin
insanlarinin nesneleri elinin altinda bulundurmak istemesi, eserin biriciklik niteligini
yeniden-iretimle asmaya neden olmaktadir.

Sanat yapitim ‘kiilt degeri’ ve ‘sergileme degeri’ olarak 6lciilendiren Benjamin, sanat
eserinin asil dnemli yanmin goriilmeleri degil varliklar1 olduguna, yani kiilt degere dikkat
ceker. En eski sanat eserlerinin dnce biiyiisel, ardindan dinsel nitelikteki kutsal torenlerde
kullanildiginit hatirlatan yazar, bu ikisinin de eser igin kiilt deger olusturdugunu ve bu
bakimdan bir 6zel atmosfere sahip oldugunu belirtir. Yani ‘hakiki’ sanat yapit1 biriciklik
degerini kutsal térende bulur. Dinsel islevle birlikte giizellik kiiltiiniin de Ronesans ile
birlikte belirginlesmesi, sanat eserini adeta tanribilimle 6zdeslestirir. ik yeniden-iiretim
olan fotografin sosyalizmle eszamanli olarak ortaya ¢ikmasini gergek bir devrim olarak
niteleyen Benjamin; “sanat yapitimin teknik yolla yeniden-iiretilebilirligi, diinya tarihinde
ilk kez yapiti kutsal térenlerin asalagi olmaktan ozgiir kilmaktadir” der (1993: 52).

Sanat eserlerinin kutsal torenlerden bagimsizlasmasiyla sergileme olanaklarmin da
arttigin1  belirten Benjamin, teknik yolla yeniden-iiretimin olanaklariyla birlikte
sergilenebilirliginin de dev boyutlarda arttigina vurgu yapar. Bir tablonun, bir kilisede
bulunan mozaik ya da freskten ve yine bir bustin, tapinakta sabit yeri olan bir tanri
heykelinden daha kolay sergilenebilir olduguna dikkat ¢ektigi (1993: 53) bu
karsilastirmalardaki degisken, sanat eserlerinin tasinabilirlikleriyle hareket kabiliyeti
kazanmasidir. Sergileme degeri, kiilt degeri geri plana iter. Klasik sanat eserlerinde kiilt
degeri oncelikli iken fotograf ve sinemada ise eserin sergileme degeri oncelikli 6l¢iidiir.
Alimlayicinin kolay ulasacagi konumda sergilenebilirlik, fotograf ve film igin en belirgin
Ozelliklerdir. Fotografta, 6zgiin baski ile ¢ogaltilan arasinda bir fark olmamasi eserin
hakikilik dl¢iitiinii ortadan kaldirirken, sanatin toplumsal islevini de kokiinden degistirir.
Kutsal téren temelinden uzaklasan sanat, politika temeline oturur.

Benjamin’e gore sanati kiilt temelinden ayiran teknigin olanaklariyla ¢ogaltim, sanatin
Ozerklik gortiniimii de ortadan kaldirmigtir. Fotografin sanat olup olmadig: tartismasinin
ayn1 aceleci tavirla sinema i¢in de yapildigini séylerken, bunu daha ileriye vardirarak
sinemayi sanat alanina sokabilmek adina tanrisal nitelik bulmaya caliganlari elestirir.
Oysa tespitinde soyledigi gibi sanatin ugradigi islevsel degisim cagin bakis agismin
sinirlar1 digma tasarken, sinemanin gelistigi 20 yy.’da bile bu degisim uzun siire g6zden
kagirilmastir (1993: 55).

Sanat eserinin teknigin yardimiyla cogaltilabilirligi, kitlenin sanatla iliskisini
degistirmektedir (1993: 62). Benjamin, resimde geleneksel olanin keyfi ¢ikarilirken
yenilik¢i yaklagimlarin elestirilmesine ragmen, izleyicinin sinemaya karsi daha ilimh
yaklastig1 ve elestiri ile tat alan tutumun ortiistiigiinii belirtir. Sinemada izleyici tepkisi
kitleselken, resmin eszamanli bir toplumsal algilamaya elverisli olmadig1 saptamasini
yapar. Sinemaya karsi ¢esitli bakig agilarmi hatirlatirken, sinemanin giindelik yasamdaki
yerine dair bir ikilemi saptamaktadir; kitleleri oyalayacak bir ara¢ veya yogunlasma
gerektiren bir sanat. “Sanat yapitimin karsisinda dikkatini toplayp yogunlasan insan, bu
eserin icine iner. Oyalanan Kitle ise sanat yapitini kendi iginde eritir’ (Benjamin, 1993:
67). Bu tespitini, sanatin Kkitleleri harekete gegirme gorevini sinemanin yerine
getirmesiyle iliskilendirir. Bireyin dikkati daginik olsa da sinema, yarattigi sok etkisiyle
bu islevi yerine getirecektir.

3 Yeni Medya ve Sanat Eseri

Dijital sanat ve yeni medya sanati olarak adlandirilan giincel sanat formlari, dogas1 geregi
geleneksel sanat eserlerinden oldukga farklidir. Baslangicinda biiyii ve inangla iligkili
olan resim ve heykel sanatinin, Bat1 sanat tarihinde din ve ritiiel ile olan baglantisi tarih
oncesine kadar izlenmektedir. Benjamin’in makalesinde saptadigi gibi, sanat eseri 6nce
ritiiel aracidir ve onu ‘biricik’ kilan, biitiinlestigi bu tapinma eylemidir. Sanat kendine
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Ozgii atmosferini ritiielin temsil alemi i¢inde kazanmus, ritiiel yoluyla gelenege sinmis ve
bu gelenekle birlikte déniismeye baglamustir (Yicel, 2012: 4).

Sanatin iglevi, tarihi boyunca doénemlere gore degisirken, kurumsallagmasi ve
Ozerklesmesi aristokrasi, siyasi veya dini giiglerin himayesinde geligir. Toplumsal
dontisimler ve teknolojik gelismeler sanat yapitinin islevini belirleyen ana Ogeyi
olusturur. Sanat¢inin 6zgiirlesmesi, modern toplum ve modern sanatin ortaya gikisi
Sanayi Devrimi’nin yol actig1 soysal, kiiltlirel, ekonomik degisimlerle baglamaktadir. Bir
acidan aslinda modernlige karsi gelistirilen elestirel bir tavir olan Modernizm ile birlikte
sanat, gelenegin ¢izgisinden ayrilmaya baslamistir.

Modernizm®, baslangicinda basit bir modernlik yansimasi olarak degil, yikict bir
tepki, keskin bir elestirel tavir olarak gelismistir (2012: 8). Modernite elestirisinin
merkezinde edebiyat ve sanat Onemli bir yer almistir. Benjamin’in makalesinde de
degindigi, sanatin elit estetik anlayisi ile temel kavram ve kurumlarina bagkaldiran Dada
hareketi ve ardindan Avangard akimlarin 6nciiliigiinde 6zgiirlesen sanat; modernizmden
giliniimiize ulagsana degin gecirdigi doniistimlerle, sadece “teknigin olanaklariyla” degil
tamamen teknoloji ile de dretilir hale gelmistir.

Walter Benjamin’in sanat eserinin “biricik”ligi konusunda yaptigi uyari, sanatin
geldigi noktaya bugiinden bakildiginda yasanacak degisimlerin habercisi gibidir.
Teknigin olanaklariyla iiretilen sanat olarak fotograf ve sinemay: degerlendiren Benjamin,
sanat eserinin “aura”smin ortadan kalktigin1 vurgularken uyarisini da yapar; “Yapitin 6zel
atmosferi giliciinii yitirmistir.” Sanat yapitlarinin degerini ortaya koyan “simdi ve
buradalik™ niteliginin ortadan kalkmasi, sanat eserinin degerlendirilme kistaslarim da
degistirmektedir. Kirel’in belirttigi gibi (2010: 267) “Bir seyin sanat eseri olmasinin
kosullarindan  biri  tekrar edilemez olmasi anlaminda  ‘biriciklik’  olarak
degerlendirilecekse” bu 6nemli bir kistastir. Sinema disinda sanatin diger dallar i¢in de
bu durum 20. yy boyunca degisime ugramistir. Fotografin temel 6zelligi olan yeniden
basilabilirligi nedeniyle “6zgiin” sanat yapitt olma niteliginin ortadan kalkmast,
Benjamin’in de degerlendirdigi gibi uzun willar tartigilmistir. Fotografla baslayan bu
“cogaltilabilirlik” niteligi, ¢agdas sanat iretimlerinin temel O6zelliklerinden biri haline
gelmistir. Tasarimdaki gelismelerin yan1 sira dijital sanat cercevesinde yer alan ¢ok
sayida Uretim, teknik yolla yeniden-iretilen eserlere drnek olusturmaktadir. Performans
sanatinin ‘simdi ve buradalik’ anlaminda ve ¢ogaltilamazlik agisindan tartisilmaz bir
degeri oldugunu belirten Kirel, buradan yola ¢ikarak “orjinallik” kavrammnin dneminin
tartisilabilecegini ancak video performansin ise bunun diginda kaldigmi séyler (2010:
267). Ancak fotograftan itibaren baglayan ¢ogaltilabilirlik digital teknoloji ile tiretilen tim
sanat eserleri icin sdzkonusu oldugu gibi, orjinallik kistasin1 da ortadan kaldirmustir.
Benjamin’e gére 6zgiin yapitin hakikiligi sartlarini olusturan ‘simdi ve buradalik’ niteligi,
arttk miize ve koleksiyonlarda yer alan bu islerle tekrar edilemezlik kistasmi agmis
durumdadir.

II. Diinya Savasi sonrasinda sanayide seri iiretimin gelismesi ve kitle iletigim
araglarmm yayginlasmasiyla yasanan toplumsal doéniisiim, tiiketim toplumunun da
temellerini olusturmustur. 1950’lerin sonlarinda ortaya ¢ikan Pop Art, gizel sanatlara
yOnelik yaklagimlar1 geri doniisii olmayan bir sekilde degistirmistir (Hodge, 2013: 168).
Postmodernizmin ilk yaratici disavurumlarindan olan Pop Art sanatgilari, tiketim
toplumunun sembolleri olan imge ve objeleri kullanarak kolaj eserler sergilemislerdir.
Pop Art, bazen tiiketim toplumunun elestirisini yaparken bazen de onu destekler
pozisyonda olmustur. Karikatlr, ¢izgi roman, dergi, gazete, tinlilerin fotograflari, reklam
materyalleri, hazir yemek, iriin ambalajlari, Hollywood filmleri gibi giinlik hayatta
tiketilen nesneleri kullanan sanatcilar, popiiler kiiltiire ait imge ve tekniklerle soyut

® 19. yy’in sonunda din tarihi ve edebiyat elestirisinde ortaya ¢ikan ‘Modernizm’ kavrami 1940’larin
ardindan edebiyat ve sanat tarihinde yaygin olarak kullanihir oldu. Amerikali sanat elestirmeni
Clement Greenberg bu terimi ilk kez sanat tarihindeki biitiin bir dénem igin de kullandi (Kovacs,
2010: 11).
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sanata tepki gostermislerdir. Genellikle giizel sanatlara yabanci olan malzemeler
kullanilarak ortaya ¢ikarilan teksir, baski, resim, fotograf, kolaj ve {ii¢ boyutlu
uygulamalar iceren Pop Art, sanat eserini aurasindan hizla uzaklastirirken, sanatin
gelenegin disina ¢ikmasinda rol oynadi ve Hodge’un belirttigi {izere “Onu modern,
materyalist ve tilkketimci diinyanin ortasina att1” (2013: 171).

Sanatin tarihsel siirecine bakildiginda, teknik ve sanatin birbirinden beslendigi
gorilmektedir. CUnki Yiicel’in belirttigi gibi sanat, teknik s6z konusu oldugunda bile
6zgiin kurallarmn yaratildig: bir alan olarak askin bir giice sahiptir (2012: 26). Glinlimiiziin
diinyasinda teknoloji kendi dil yapilarini olustururken, sanatcilar bu yapilari iiretimlerinde
kullanabilecekleri yeni bi¢im ve yaklagimlara doniistiirmiislerdir. Cagdas sanat temel
olarak bu dogrultuda gelisen dinamiklerin gorsellestirildigi bir alan haline gelirken, video,
bilgisayar, internet gibi yeni mecralarm, &zgilin sanat eserleri iiretmek igin cezbedici
araclar olarak goriilmesi kaginilmaz olmustur.

1960’11 yillardan itibaren teknolojik imkanlarla deneysel ¢aligmalar yapmaya baglayan
sanatcilar once fotograf, sinema ve televizyonu, 1980°li yillarda video kamera ve
bilgisayari, 1990’1 yillardan sonra da interneti yaratici ortam olarak kullanmislardir
(Ylcel 2012: 30). 1960-80 yillar1 arasinda postmodern séylem dogrultusunda gelisen
cagdas sanat, 1990’larda postmodernizmi asmis ve kiiresellesmeden gii¢ almaya
baslamistir. Kiiresellesme ile birlikte sinir ve mesafelerin asilmasi, seyahat, iletisim aglari
ve teknoloji ¢agdas sanatin yoniinii belirlemis, dijital sanat, bilgisayar, sanal gergeklik ve
internet sanatcilarin yeni yarati ortamlar1 haline gelmistir.

Yaratic1 ortam olarak bilgisayar, internet ve dijital araglarm kullanildigi, genel olarak
“Dijital Sanat” olarak tanimlanan sanat disiplinleri “New Media Art” veya “Virtual Art”
olarak da adlandirilmaktadir. “Dijital Sanat” terimi 1980’lerde internet a§ servisinin
(www) erisime acilmasiyla kullanilmaya baglamigtir. 1960’larda {iretilen ilk nesil
bilgisayar temelli islerden, 21. yy’in interaktif internet sanati faaliyetlerine kadar, Yeni
Medya Sanati birgok 6ngériilmeyen evreden gecerek farkli sekillerde gelismistir (Hodge,
2013: 200). Yeni Medya Sanati, genis bir yelpazeye yayilan ve dogal olarak adindaki gibi
yeni medyayr kullanarak iretilen eserleri kapsayan bir terimdir. Alioglu’nun
konumlandirmasina gére Yeni Medya Sanati, sanat alanini toplumsal ve verili gercekligin
diger parcalarindan kendisini ayirdigimi ileri siiren estetik modernizm tarafindan
belirlenen ya da tanimlanan ve modern sanat olarak adlandirilan sanatsal etkinlik
alanindan daha genis kapsamli cagdas sanatin bir pargasidir (2013: 174).

Kimilerine gore 19. yy’da fotografin kullanilmasiyla baslasa da Yeni Medya Sanati
kavramindan ilk kez 21. yy baslarinda yayginlasan yeni teknolojik mecralarm kullanimin
anlatmak i¢in yararlanilmistir. Sanati, Benjamin’in sanat eseri kistaslari olan kavramlarin
tamamen digina ¢ikaran bu mecralar; internet, video ve bilgisayar animasyonlari, fotograf,
akilli telefonlar ve bilgisayarlarla baglantili diger materyaller gibi dijital teknolojileri
icermektedir. Yeni Medya; net sanati, yazilim sanati, generative sanat, hektivizm odakli
sanat projeleri, dijital enstalasyon, sanal mimari gibi cagdas kiiltiirel ¢aligmalara ve
elestiriye meydan okuyan, onunla yarigsan, miicadele eden, bu fenomenlerin dogasina
iliskin sorular ortaya koyan yeni sanat tiirleri ve formlarinin c¢ogalmasma katkida
bulunmustur (Strehovec, 2008: 242, Alioglu, 2013: 173).

Dijital teknolojilerin daha kolay erisilebilir hale gelmesi ve 1980°lerde ev
bilgisayarlarinin ortaya ¢ikmasiyla, daha fazla sanat¢i bunlart kullanarak sanatsal iiretim
yontemleri denemeye baslamistir. Bilgisayar grafik programlarinin yayginlasmasi,
tarayicidan alinan ¢iktilar, dijital fotograflar, video bu {iiretimlerin olagan materyalleri
haline gelmistir. Fotografin yerini dijital imgeye biraktig1 sanat alaninda, video ve
bilgisayar da sanatgilar tarafindan kullanilmaya baslandiktan sonra doniisiimiine devam
etmistir. Video sanatinin, o giine kadar goriilen sanat disiplinlerinden farkli olarak
etkilesimli (interaktif) ozellikler igermesi ve izleyiciyi sergilemenin bir pargasi haline
getiren sunus yontemi, yapitla izleyici arasindaki mesafeyi azaltan bir yaklagimin
olusmasini desteklemistir (Yicel: 2012: 34) Video ve fotograf teknolojisi bilgisayar
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teknolojisiyle birleserek, yeni ve daha genis sanatsal anlatim bigimleri olugturmustur.
1990’11 yillarda kisisel bilgisayarlarin yayginlagsmasi ve internetin gelismesi dijital sanat
alaninda koklii degisimlere neden olmustur. Kiiresel iletisim ¢agint baslatan internet,
sanatcilar tarafindan da yeni yarati ortamu olarak belirlenmistir.

Bilgisayar yazilimi ve donanimi tarafindan tasarimlanan yeni medya sanati, aralarinda
net sanati ve yazilim sanatinin da bulundugu cesitli dijital sanat formlarmi o6ne
cikarmigtir. Bu sanatlarin akiskanligi, siiregselligi, malzemesizlik ve performatif olana
yonelmede giicli etkileri bulunmaktadir (Alioglu, 2013: 176) Internet sanati ve web
sanati gibi isimlerle de anilan net sanati, diger dijital sanat formlarmin geleneksel
sanatlarla iliskisinin tersine, tamamen bilgisayar ortaminda dogmus ve varligini
yaratildigl bu mecrada siirdiirmiistiir. Kavramsal sanatgilar tarafindan ilk érnekleri verilen
net sanatinda, baslangicta bilgisayarin yazilim gorsellerine dayali metinsel ¢alismalar
yapilmig ve elektronik postalarla izleyici ile etkilesimli (interaktif) bir iligki i¢ine
girilmigtir. Uretimlerin kolaylikla sergilendigi ve izleyici ile dolaysiz etkilesim
kurulabilen net sanati1 Yiicel’in belirttigi gibi; kiiresel 6lgekte ulasilabilir izleyici kitlesi,
siirekli degisebilir, kopyalanabilir ve istenirse ortadan kaldirilabilir niteligi, maliyetsiz
uretim ve dagitim imkanmi ve dinamik yapisiyla sanat alaninda benzeri olmayan bir
karaktere kavusmustur (2012: 36). Walter Benjamin’e gore sanat eseri kistaslarindan olan
“sergileme degeri” ve “kiilt degeri”ni neredeyse tamamen ortadan kaldiran dijital sanat,
kolay ulasim ve etkilesim kurabilme olanaklariyla sanat eserini izleyici i¢in gilinliik
yasamin igine dahil ederek bu degerleri degisiklige ugratmstir.

Dijital goriintii olusturma teknolojilerinde yasanan gelismelerin kaynagi kabul edilen
dijital fotografciliga, dijital baski teknolojilerindeki gelismelerin de eklenmesiyle,
geleneksel resim ve ¢izim teknikleri de bu gelismelerden yararlanmaktadirlar. Yeni
teknolojilerle dijital heykeller, enstalasyonlar ve video gosterileri gibi ¢agdas sanat
tretimleri yapilabildigi gibi geleneksel yapitin 6n hazirliklar1 ¢alismalar1 da
gerceklestirilebilmektedir. Farkli disiplinlerin kombinasyonuyla olusturulan dijital sanat
uygulamalari, fiziksel etkenler nedeni ile sinirli olan tiretim imkanlarini degistirmistir.

Teknolojideki ilerlemelerle yeni mecralar1 kullanarak ve bunlar Gzerinde deneysel
calismalar yaparak gelisen Yeni Medya Sanati, farkli sekillerde ortaya ¢ikmaya devam
etmektedir. Bu anlamda Wands’in tespiti, digital teknolojilerin sanatsal tiretimdeki
belirleyici roliiniin altin1 ¢izmektedir: “Gelecegin sanatgilar bilgisayarsiz bir diinyayi asla
bilmeyecekler. Dolayisiyla onlarin goziinde dijital araclar ve ortamlarla sanat yapmak hig
de olagandisi bir durum olarak goriilmeyecektir (2006: 206).

Video benzeri Yeni Medya islerinin miize ve kisisel koleksiyonlara giriyor olusu
biriciklik anlaminda sanat eserinin degisen anlami ve degerini giindeme getirir (Kirel,
2010: 267). Sanat artik, tamamlanmis bir estetik temsilden, bilgi iireten ve iletisim alani
yaratan bir eyleme doniismiistiir. Sanatgilar, sonugtan ¢ok siirece odaklanmakta ve sanati
belirli bir sosyal grup igin iiretilmis, meta degeri ile smirll bir nesne olmaktan ¢ikarip,
daha genis bir sosyal baglama isaret eden bir siire¢ olarak ele almaktadirlar. Sanat eseri,
gecmiste oldugu gibi bir miize mekaninda sergilenen 6zerk bir nesne olarak degil, tim
stirecleri kapsayan ve biitiinciil olarak algilanmasi gereken bir duruma doniigmiistiir
(Yucel, 2012: 29). Yeni teknolojileri ve kitle iletisim araglarini kullanan sanatgilarin,
kaset, video, film, yazilim gibi teknolojilerdeki siirekli yenilenme nedeniyle eserlerini
sergileme, saklama, koruma olanaklarinin degismesi ve Yeni Medya Sanati’nin iiretme
bicimlerinin beraberinde getirdigi zorunluluklar “yeni mize” kavramini da beraberinde
getirmistir.

Yeni medya teknolojilerinin sanat alaninda kullanildig1 bir uygulama da sanal tur ve
sergileme imkanlariyla dijital bir ortam kullanan sanal miizedir. 1990’11 yillardan itibaren
koleksiyonlarin internette sergilenmeleri, sanal miize kavramimi ve miizelerin toplumla
iletisim saglamak iizere interneti kullanmalarini glindeme getirmistir. Bugiin miizeler,
muhafaza etme, arsivleme, sergileme gibi miizecilik islevlerini, dijital sanatin giindeme
getirdigi taleplerle yeniden ele almaktadir. Teknolojinin olanaklari artik miizelerin
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duvarlarini asarak, sanatcilara kendi iiretim, sunum, sergileme ve iletisim Ozgiirliigiinii
saglamigtir (2012: 28-29). Walter Benjamin’in miize kurumunda belirleyici bir kopusun
habercisi olarak gordiigii teknik yolla yeniden {iretim, Malraux’a gore miizenin sinirsizca
geniglemesi olarak degerlendirilmektedir ® . Malraux’un “duvarsiz (hayali) miize”
Ongoriisii, miizelerde koleksiyonlarin gercek diinyanm kopyalari olmaktan ¢ikip dijital
ortamda varligin1 siirdiiren sanal birer goriintilye ve nesneden bagimsizlasarak
enformasyona doniistiiren sanal miizelerle ger¢eklesmis goriinmektedir (2012: 43).

Dijital medya, gelisen teknolojiler, kiiresellesen kitle iletisim araglar1 ve internet,
sanatin algilama siireglerini de etkilemis ve sanati1 herkesin ulagabilecegi hale getirmistir.
Sanal miizeler, koleksiyonlarmi dijital ortama aktararak kiiresel erisime agmakta ve
ziyaret¢iye sanal dolagim imkani saglamaktadir. Yiicel’in de belirttigi gibi giiniimiizde
sanat deneyimi, yalnizca miizeler veya sergi salonlarinda degil, giinlik hayatta internet
erisiminin bulundugu her yerde ve zamanda yasanabilmektedir (2012: 28). Sanatin
izlenme ve algilanma bigimindeki bu degisim izleyicinin roliinii de degistirmistir.
Benjamin’in schirde gezen insan ‘flaneur”’ kavramu, giinimiizde karsihgmni teknigin
olanaklariyla yerinden kalkmadan diinyay1 gezen ‘dijital flaneur’de bulmaktadir. Sevim’e
gbre sanat piyasasinin i¢inde dogan “flaneur”, burjuvazinin anonim Kkitlesi ig¢in
caligmaktadir (2010: 515). Flaneur’un evi Paris pasajlari ise ‘dijital flaneur’un evi internet
ve yeni medyadir. Sanat izleyicisi, pasif konumunu terk ederek sanal ortam icinde aktif
hale gelmis ve sanat yapitin1 deneyimiyle tamamlayan bir katilimciya doniismistiir.
Bilgisayar teknolojileriyle birlikte internetin hayatin her alaninda kullanilir olusu, sanati
da dijital platformlar ve yeni medya ile kitlelere sunulur hale getirmistir. Dijital
teknolojilerin ortam olarak kullanildif1 sanat iretimleri ve bu siirecin ayni teknolojik
mecralarla izlerkitleye sunulmasi, Yeni Medya Sanati’ndaki gelismelerle devam
edecektir.

4 SONUC

Benjamin’in makalesi sinema, film, izleyici ve sanat arasindaki bagin anlasilmasi ve
¢ozilmesine yarayacak temel sorunlari okuma bakimindan bir biitiinliik sunar. Metnin
genelinde sinema, tiyatro ve resim karsilagtirmasi yapilarak, yazildigi dénem igin yeni
olan teknolojik araglarin sagladigi imkanlarla ortaya ¢ikan sanat tartigilmigtir. Sanat
yapitinin teknik yardimiyla yeniden {iretilmesiyle birlikte ortaya c¢ikabilecek sorunlari
kavramlastirmasi, makaleyi bugiin dahi bagvurulan bir kaynak haline getirmistir.

Sanat yapitin1 simdi, burada ve biriciklik kistaslariyla degerlendiren Benjamin’in
koydugu bu olgiiler, calismada giinimuzin teknolojik olanaklariyla ortaya ¢ikan Yeni
Medya Sanati bakimindan degerlendirilmistir. Artik tamamen teknik yolla tretilen ve
izlenebilen ¢agdas sanat projeleri, ¢ogaltilabilir nitelikleriyle Benjamin’in déneminde
fotograf ve sinema igin kabul edilebilir buldugu sergileme degerinin de 6tesine gegerek ag
(Www) Uzerinde var olan Urtnlere déniismislerdir. Teknolojideki degisimler artik miize
islevini de degisiklige ugratarak sanal ortama tasimistir. Sanat galerisi ve miuzeler
onceleri etkinliklerini bu yolla duyururken, zamanla eserler internet ortaminda yer almaya
baglamistir. Pek ¢ok galeri, mize ve web tabanli proje internet (izerinden gezilebildigi
gibi, dinyadaki 6nemli mizeler Google Art Project’te yer alarak, yuksek ¢oztnarlik ile
ziyaretgileri koridorlarma kabul etmekte ve eserlerini piksel piksel biylterek gdrme

® Malraux, “fotografik reprodiiksiyonlardan kurdugu hayali miizenin, kimi postmodern stratejilerin
bir 6ngérisii oldugu vurgulanmakta, ézellikle sanatta seckin/popiiler, yiiksek/asagi ayrimlarini
silerek gokkdiltiirlii bir panorama sundugu belirtiimektedir (Yiicel, 2012: 43).

7 Fléneur Fransizca’da aylak, amagsiz, issiz gli¢siiz dolasan kisi anlamindadir. Walter Benjamin’in
Pasajlar ¢alismasinda ise kendini geldigi sinifin degil kalabaligin icinde, yani biiyiik sehirde evinde
hisseden birey olarak anlamini bulur. Pasajlar yapitinda kent ve mimari iliskisi tizerinden dénemini
degerlendiren Benjamin, modernizm ve degisim lizerine tespitleriyle beraber ortaya attigi ‘fldneur’
kavramiyla kent insanini yeniden tanimlar.


http://www.aasrc.org/imaj

www.aasrc.org/imaj International Multilingual Academic Journal  Vol. 2, No. 1, May 2015

imkanini internet iizerinden saglamaktadir. Programin yaraticist Google, programi
miizeye gitme deneyimini kopyalamak i¢in degil tamamlamak igin gelistirdigini ifade
ederken; bu deneyim eser i¢in auranin kaybi ve bir taraftan da popiilerlestirme araci olsa
da diinyanim farkl yerlerinde yasayanlarin esere ulasmasini saglamaktadir.

Izleyicinin internet ortaminda gordiigii eseri, belki de daha bilyik bir merakla gidip
yerinde gorme ihtiyaci hissetmesiyle aura varligimi siirdiirmektedir. Flaneur bilingli bir
gezgin olarak schirde cevresini izlerken, digital flaneur da ayni1 amacla interneti
kullanarak sanat eserine ulagsmaktadir. Benjamin, goriintii iretme araci olarak kameranin
sanatsal ve kiiltiirel alanda devrim yaptigin1 fark ederken, sanatsal iiretimde kullanilan bu
gelismeyi modern dénemde insanligin yenilenisinin gdstergesi olarak kabul etmistir. Yeni
iletisim teknolojileri olan bilgisayar ve internet ise sanatsal iiretim araci olarak yer
buldugu yeni medya sanatiyla, ¢agdas sanata damgasini vurmaktadir.
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